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《问鼎1939》讲述后母戊方鼎的国宝保卫战

余耕：试图走进彼时彼刻
是极具诱惑力的事

阅读

在线
作家

■人物名片

余耕，作家、编剧，中国作家协会会

员。先后创作长篇小说《金枝玉叶》《做

局人》《最后的地平线》；中篇小说《我

是夏始之》获得第十九届百花文学奖；

长篇小说《如果没有明天》获第十七届

百花文学奖。

《问鼎 1939》书封。

1939 年，河南安阳武官村村民

的 锄 头 ，意 外 叩 响 了 千 年 青 铜 文

明。村民吴希增在田间掘出商周重

器后母戊方鼎（原名司母戊鼎），为

躲避日军劫掠，连夜将其深埋于自

家庭院。不经意间，这些村民成为

了国宝守护人。

这段惊心动魄的护宝往事，在

几十年后化作作家余耕新作《问鼎

1939》的创作蓝本。书页间流淌的

是异常惨烈的国宝争夺战，也是复

杂人性的博弈。余耕表示，自己十

多 年 前 在 纪 录 片 中 看 到 这 段 故 事

后，大受触动，自己的创作基因被唤

醒，“那些顺着青铜纹路滚落的不仅

是千年晨露，更是古老文明向未来

递出的密信”。

小说《问鼎 1939》讲述 1939 年，

安阳城里，修复古玩起家的余氏兄

弟和村民们发现国宝后母戊方鼎的

故事。日军得到消息，逼迫余氏兄

弟交出铜鼎。善于修缮古玩的弟弟

余良驹，在货郎的帮助下，收集废旧

铜器铸造了一个假鼎，但假鼎送到

日 军 宪 兵 司 令 部 后 ，却 被 当 场 识

破。原来，后母戊方鼎出土时缺失

一只鼎耳，余良驹铸假鼎时，为了不

节 外 生 枝 ，复 制 了 一 个 完 整 的 铜

鼎。谁知丢失的鼎耳先于铜鼎出土

数年，流传至日本后落入甲骨文专

家井道山兄妹手中，井道山当场揭

破余宝驹送来的是假鼎，一场“国宝

保卫战”就此展开。

哥哥余宝驹曾是安阳城的街痞

混混，但在民族危亡之际，他和弟弟

余良驹却挺身而出，与日军斗智斗

勇，誓死守护国宝后母戊方鼎。余宝

驹兄弟、伊藤太乙、井道兄妹等各色

人物，为了各自的信仰和利益，展开

了惊心动魄的较量。

作者余耕早年从事专业篮球训

练 ，后 转 行 在 北 京 做 记 者 十 余 年 。

自不惑之年开始职业写作，先后创

作长篇小说《金枝玉叶》《做局人》

《最后的地平线》等。其中，《我是夏

始 之》获 得 第 十 九 届 百 花 文 学 奖 。

2017 年，小说《如果没有明天》获得

百 花 文 学 奖 中 的 影 视 剧 改 编 价 值

奖，根据该小说改编的话剧《我是余

欢水》在全国各地上演 600 余场，网

剧《我 是 余 欢 水》也 成 为 现 象 级 作

品。此外，余耕创作的剧本《迷墙》

由郭京飞和任素汐主演，今年 5 月刚

刚杀青，而根据其小说《以爱之名》

改 编 的 剧 集 ，也 于 今 年 夏 天 开 机 。

据悉，其新作《问鼎 1939》的影视版

权已售出。

蹉跎十余年 不甘心

好故事被“淹没”
问：请讲述一下《问鼎 1939》的创

作初衷吧，您创作这本小说的灵感，

或者说契机是什么？

余耕：这部小说缘起于北京一

家 影 视 公 司 邀 请 我 创 作 一 部 抗 战

题 材 的 电 视 剧 。 当 时 我 正 好 看 到

央 视 播 出 了 一 部 讲 述 后 母 戊 方 鼎

出 土 的 纪 录 片 ，于 是 ，我 便 以 此 写

了 一 个 故 事 大 纲 。 那 家 影 视 公 司

看 完 大 纲 ，并 没 有 采 纳 ，因 为 他 们

刚 刚 从 好 莱 坞 邀 约 来 一 位 顶 级 烟

火师，而我这个以抗战为背景的故

事 里 ，却 没 有 一 场 像 样 的 战 争 场

面 。 我 当 时 一 直 觉 得 这 是 一 个 很

精 彩 的 故 事 ，于 是 ，便 把 这 个 故 事

写成了一部小说。

问：您的小说第六稿完稿于 2014

年，第七稿完稿于 2023 年，请问这些

年来发生了什么，为什么小说放了这

么久？

余耕：我之前写的小说，在 2014

年出版，名字为《古鼎》。当时，出版

《古鼎》的出版社是奔着这部小说的

影视改编出版的，但我已经把这个故

事的影视版权卖给了上海一家影视

公司。出版社发现影视版权卖掉了，

因此没有做任何推广宣传，使得这部

小说被淹没。上海的影视公司买到

版权后，请我做编剧进行改编，但是

我在改编理念方面与公司产生很大

分歧，最终不欢而散。于是，他们又

请来一位编剧，等这位编剧把剧本写

完之后，又因某些原因，导致这部剧

再次难产。

三年前，我给上海公司的影视版

权到期了。但我一直不甘心这个故

事不能被影视化呈现。于是，我在

2023 年重新修订一稿，便有了现在的

《问鼎 1939》。

问：请问第七稿主要做了哪些

改动呢？

余 耕 ：好 小 说 都 是 改 出 来 的 。

我在改编剧本的那段时间，就发现

原先小说文本里的不足之处，待剧

本合作结束后，我就修改了一稿小

说 ，虽 然 那 个 时 候 小 说 已 经 出 版

了。十几年前我刚开始写小说，对

长篇的把控可能还不是很好，尤其

细节方面有点粗。

2023 年修订最后一稿时，补充了

很多细节，不管是爱情方面，还是历

史 、民 俗 方 面 ，都 进 行 了 深 入 地 描

写。我在人物塑造方面下了很多功

夫，使得辅助角色更加立体鲜活。并

且在文物鉴赏、修复、造假等方面也

做了一些深度探究。

除了故事主干之外，第七稿文

本在语言和气质方面与当初那部小

说已经完全不同，包括故事主体司

母戊方鼎也遵循了官方改动，变成

了后母戊方鼎。之前《古鼎》这个名

字，看起来很像一本考古类的学术

书，读者可能不会以为这是一本小

说，所以这次再版就改掉了，我感觉

“问鼎”这两个字更适合这部小说，

双重寓意都贴合了，再加上 1939 这

个 年 份 ，就 更 有 历 史 感 和 戏 剧 性

了。但话说回来，叫什么名字不重

要 ，关 键 还 是 要 有 好 的 故 事 ，只 要

有好的故事，这个名字一定会流行

起来。

虽然是小说 但创作中

最大限度遵循了史实脉络
问：《问鼎 1939》以真实历史事

件为蓝本，请问您在创作时做了哪

些 研 究 工 作 ？ 查 阅 了 哪 些 类 型 的

资 料 ？ 让 您 觉 得 很 有 收 获 的 是 什

么呢？

余耕：后母戊方鼎出土不过百

年时间，但围绕着这一重器的很多

事情已经变得扑朔迷离。例如，这

只铜鼎丢失的那只鼎耳去了哪里？

是第一次挖掘出土时丢失的，还是

掩埋后第二次挖掘时丢失的？后续

很多年中，是否还曾在原出土地进

行过挖掘寻找？这些到现在为止都

仍是谜。

在完成这部小说的初稿后，我

便去了一趟河南安阳，还去了武官

村。因为我的小说里有很多关于风

水堪舆方面的描述，所以我一直很

想 去 看 看 当 年 的 现 场 。 从 央 视 的

纪录片到现场实地采访，几乎都是

正史、野史参半。人类文化中有个

现 象 ，容 易 对 一 些 历 史 进 行 无 意

识 、不 自 觉 的 修 改 ，将 其 神 秘 化 。

因 此 ，后 人 在 考 证 前 人 讲 述 时 ，一

定 要 做 好 甄 别 。 对 于 第 七 稿 修 订

帮助最大的参考，当属中国国家博

物 馆 研 究 官 员 李 维 明 先 生 的 著 述

《司 母 戊 鼎 还 有 多 少 待 解 之 谜》。

我写的虽然是小说，但仍然最大限

度地遵循了史实的脉络，让读者在

小说中了解这段历史。

问：您 提 到 亲 身 去 河 南 考 究 ，

有 没 有 哪 些 实 地 考 察 的 经 历 或 资

料 对 您 的 创 作 产 生 了 特 别 关 键 的

影响？

余耕：第一次去安阳是一个冬

天 ，中 原 大 地 的 冬 季 清 冷 萧 瑟 ，我

在 武 官 村 、殷 墟 遗 址 盘 桓 数 日 ，一

直 没 有 很 特 别 的 感 受 。 当 时 快 过

年 了 ，我 记 得 是 腊 月 二 十 七 那 天 ，

我去了文物一条街，想去找一找余

宝 驹 和 余 良 驹 他 们 贩 卖 文 物 的 感

觉，可惜大多数店铺都已关门准备

过 节 了 。 在 为 数 不 多 的 一 家 开 张

店铺里，我买了一件魏晋时期的黑

陶。大概是因为我买了店铺物件，

老板热情招呼我喝茶，并跟我“侃”

了 半 天 安 阳 文 物 。 不 知 不 觉 聊 到

傍 晚 时 分 ，待 我 告 辞 出 门 时 ，发 现

门外已经下起雪来。于是，我在雪

地里一直步行到天黑，大概走了有

3 公里，直到四周全都变成白茫茫

的 雪 野 。 我 当 时 的 心 情 好 极 了 。

后 来 ，我 在 小 说 中 ，把 后 母 戊 方 鼎

至关重要的时刻，放在了安阳一个

大雪的深夜。

问：小说中，哥哥余宝驹曾是个

街头混混，后来却有勇有谋地保护了

国宝；弟弟余良驹奇丑无比，却是聪

明手巧的工匠。余氏兄弟这样的人

物设定，您是怎么考虑的？

余耕：起初，人设差异化是为了

戏剧呈现效果。之所以把余宝驹设

置成为一个街头混混，是受纪录片的

启发。片子里采访过的当事人，有一

位安阳武官村的农民，他讲述说，日

本人包围武官村后，他从抽屉里拿出

自己的手枪，翻墙逃出村外……这样

的故事让我在脑海中开始想象：一个

种地的农民为何会有一把手枪？有

一把手枪的种地农民可能是什么样

的人？这样的故事，让人有很大的想

象空间。

创作这个故事十多年

至今仍感觉魂牵梦绕
问：1939 年 是 中 国 抗 日 战 争

的 关 键 时 期 ，您 为 何 选 择 这 一 特

定 年 份 作 为 叙 事 核 心 ？ 这 一 时

间 点 对 故 事 主 题 的 深 化 有 何 象

征 意 义 ？

余耕：1939 年 是 后 母 戊 大 方 鼎

出 土 面 世 的 真 实 年 份 ，又 是 中 国

近 代 史 上 的 至 暗 时 刻 ，民 不 聊

生 、大 厦 将 倾 。 在 这 样 的 时 间 、

这 样 极 端 环 境 下 的 人 们 ，面 对 一

件 旷 世 奇 宝 ，人 性 的 丑 陋 与 高 尚

必 然 也 会 走 到 极 端 层 面 。 因 此 ，

我 创 作 这 个 故 事 经 历 了 十 多 年 ，

到 现 在 仍 感 觉 魂 牵 梦 绕 。 揭 开 一

段 历 史 ，试 图 走 进 彼 时 彼 刻 当 事

人 的 心 里 ，这 是 一 件 极 具 诱 惑 力

的 事 情 。

问：《问鼎 1939》选择在今年出

版 ，有 什 么 特 殊 意 义 吗 ？ 小 说 以

“ 问 鼎 ”为 书 名 ，既 呼 应 了 历 史 典

故 ，又 有 深 刻 寓 意 ，您 希 望 通 过 这

个 书 名 和 整 个 故 事 传 达 怎 样 的 主

题和思想？

余耕：今年是世界反法西斯战

争胜利八十周年，在这样一个年份，

重 新 回 顾 那 段 岁 月 里 小 人 物 的 命

运，有助于我们铭记战争给人类带

来的伤害，更有利于我们对和平的

呼吁和守护。

问：小说的结尾是一开始就这样

计划的吗？为什么给余宝驹一个悲

剧的结局？

余耕：我 有 悲 剧 情 结 。 前 面 说

了 ，极 端 环 境 下 ，人 们 的 选 择 必

然 走 向 极 端 层 面 。 余 宝 驹 是 安

阳 城 里 的“ 大 哥 ”，罩 着 手 下 的 兄

弟 们 、跟 官 府 和 日 本 人 抗 争 ……

他很享受做“大哥”的成就感。《问

鼎 1939》最 后 的 悲 剧 看 似 是 余 宝

驹 的 悲 剧 ，但 其 实 历 史 上 这 样 的

悲 剧 并 不 少 。 比 如 ，曾 被 晚 明“ 京

师 子 民 ”们 奉 为“ 抗 清 英 雄 ”的 袁

崇 焕 ，最 终 被 推 到 菜 市 口 处 死 之

时 ，也 会 被 义 愤 填 膺 的“ 京 师 子

民 ”咒 骂 。 将 袁 崇 焕 奉 为“ 英 雄 ”

的 人 ，与 最 后 咒 骂 袁 崇 焕 的 人 ，可

能 是 同 一 批 人 ，这 才 是 这 出 悲 剧

的 核 心 。 在《问 鼎 1939》中 ，曾 被

余 宝 驹 照 拂 的 人 ，与 后 来 朝 余 宝

驹 脸 上 扔 菜 叶 子 的 ，也 是 同 一 批

人 。 我 尝 试 用 这 样 的 一 个 悲 剧 性

的结局，给读者们提供更多的思考

角度。

越探究越兴奋 挑战也

变成了想象的资源
问：对于这部小说，您个人比较

满意的是哪部分？写哪些情节时自

己觉得特过瘾，又有哪些时刻觉得有

些意难平？

余耕：余宝驹在安阳街头坑蒙

拐骗，余良驹制作假鼎、雪夜盗鼎，

都是我写作时比较兴奋的桥段。尤

其是余良驹制作假鼎的环节，我在

技术层面请教过冶金专业的老师，

在 做 旧 方 面 跟 文 物 专 家 交 流 过 很

多，他们看到这个桥段后都觉得逻

辑合理。

在中日文化溯源方面，我提出

了 诉 求 却 没 有 寻 找 到 答 案 ，这 或

许 是 这 部 作 品 较 为 遗 憾 的 一 个 方

面。

问：在写作过程中，您如何兼顾

宏大叙事与个体命运？是否面临史

料与艺术加工的冲突？

余耕：再 宏 大 的 叙 事 都 是 在 讲

人的故事。时局如果是一个车轮，

那么个体就是车轮的辐条，是辐条

支 撑 车 轮 在 往 前 滚 动 。 在 人 类 文

明发展的历史中，很多关键节点都

是 由 个 体 选 择 裁 决 未 来 进 程 。 因

此，讲好个体故事也足以承载宏大

叙事。

至于如何处理史料和艺术加工

的冲突，我觉得关键在于写作技巧的

把握。如果把史料比喻成食材，那么

写作技巧就如同油盐酱醋等调料，作

者的掌控能力则是火候，搭配得当即

可做出诱人的一道菜。

问：《问鼎 1939》不同于您的那些

当 代 题 材 小 说 ，相 比 之 下 ，《问 鼎

1939》的挑战和难点是什么？

余耕：写作的十多年时间里，我

一直在尝试不同题材创作，每一个新

题材都是一次挑战，是对知识积累的

挑战，也是对时空认知的挑战。不过

百年的时间，围绕后母戊方鼎便发生

了很多悬案，这也为我的小说创作和

演绎留下了空间。关于这件重器，那

些解释不清的疑团，让人越是探究越

是兴奋，因此，挑战也变成了想象的

资源。

辐条看似只能随着车轮
滚动 但也要有甄选善恶
的能力

问：《问鼎 1939》特别适合拍电视

剧，画面感很强，语言也生动。

余耕：从某种程度来讲，《问鼎

1939》就是为影视剧改编准备的一

部小说。作品刚刚出版，已有多家

公司跟我联系沟通，现在影视版权

已经售出。

问：对于《问鼎 1939》的影视化改

编，您希望是怎样的？

余耕：这部作品囊括了悬疑、盗

墓、考古、谍战的各种元素，不太好

归 类 。 但 这 也 恰 恰 是 它 的 特 点 所

在。我创作小说的时候，有两个笃

定 的 原 则 ：第 一 ，呈 现 不 一 样 的 人

物；第二，写不一样的故事。基于这

两个“不一样”，希望《问鼎 1939》在

将来拍摄的时候，不要往战争片去

靠，也不要往盗墓的方向靠，尽可能

拍得特别一点，做成一个不一样的

范本。

问：您个人最认同书中哪个人

物 的 价 值 观 ？ 他 们 的 命 运 是 否 反

映 了 您 对 历 史 洪 流 中 个 体 力 量 的

思考？

余耕：书中的每个人物都不是

尽善尽美的，他们都有人性的弱点

和短板。但是余宝驹、余良驹、井道

山和井道松子，都恪守着人性的底

线，于大是大非中选择了勇敢和善

良。还拿刚才举过的“车轮与辐条”

的例子来说，我认为，在历史的横流

中，个体辐条看似只能随着车轮滚

动，但是作为个体的辐条也需要有

甄选善恶的能力——当车轮驶向邪

恶之路时，辐条可以选择折断，也可

以刺穿轮胎。

没准哪天 会去闹市

开一家黑胶唱片店
问：目前的读者反馈中，有哪些

让您印象深刻，或者给您以启发的？

余耕：目 前 ，读 者 的 注 意 力 大

都 集 中 在 悬 疑 和 智 斗 谋 略 方 面 ，

我 期 待 有 读 者 可 以 看 见 支 撑 这

些 对 决 背 后 的 文 化 符 号 和 民 族

属 性 。

问：《问鼎 1939》会不会是一个

系 列 作 品 的 开 端 ？ 未 来 是 否 会 继

续 深 耕 历 史 题 材 ，或 转 向 其 他 领

域？

余耕：这个没有考虑过，因为历

史题材写作要参阅很多史料，案头

工 作 比 较 繁 重 。 我 目 前 正 在 写 一

部 长 篇 小 说 ，年 份 跨 度 更 长 ，虽 已

临近结尾，可依然有很多问题需要

解决。

问：您这几年的作品一直保持高

产高质，有什么秘诀吗？

余耕：我一直坚持运动，有好的身

体才能有体力和精力创作长篇小说。

问：对于小说创作，您给自己定

什么目标了吗？还是比较随性，只要

心中有感想写，就去创作？

余 耕 ：有 目 标 就 会 有 压 力 ，所

以，我从来不会给自己定目标。写

作由心随性，没准儿哪一天失去创

作的心性，我会去闹市开一家黑胶

唱片店。

张嘉后母戊方鼎鼎耳。


