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离 2026 年春节档不到一个月，终

于迎来 4 部新片的官宣。《飞驰人生 3》

《镖人：风起大漠》《惊蛰无声》《熊出

没·年年有熊》先后定档，4 部新片题

材覆盖了喜剧、武侠、国安和动画，除

了《熊出没·年年有熊》外，其余三部

影片都有大导演和强大的明星阵容

助阵。

《飞驰人生 3》是导演韩寒与主演

沈腾第三次合作，黄景瑜、范丞丞等原

班人马回归。影片讲述了最后一届巴

音布鲁克拉力赛落幕，如愿以偿的张

弛回归现实。团队面对旧成员的离

开，新技术的挑战，他必须思考该如

何开启新的征程。新片延续“小人物

追梦”的燃情与笑点，除了更高级别

的洲际比赛，还新增了 AI 赛车技术冲

击传统赛道的情节，大有将这个系列

朝着《速度与激情》系列发展的势头。

吴京主演的新片《镖人：风起大

漠》喊出了“最后的武林盛宴”的口号，

颇有毕其功于一役的气势。该片由袁

和平执导，改编自许先哲同名漫画《镖

人》，集合了“四代武侠人”的情怀，演

员阵容包括李连杰、吴京、谢霆锋、陈

丽君、于适等。影片讲述了“天字号第

二逃犯”刀马受恩人莫家集族长老莫所

托，接下了一趟神秘的护镖任务——护

送“天字号第一逃犯”知世郎前往长安

的故事。影片在动作场景上坚持实景

拍摄，骑马追逐、近身搏杀、兵刃交锋

均由演员亲自完成。

《惊蛰无声》是张艺谋与观众在春

节档的第四次相聚。影 片 由 易 烊 千

玺 、朱 一 龙 主 演 ，宋 佳 、雷 佳 音 、杨

幂、张译等出演，讲述我国最新战机

的 涉 密 信 息 遭 到 外 泄 ，国 安 小 组 迅

速 行 动 抓 捕 间 谍 ，在 信 任 与 背 叛 的

漩 涡 中 ，一 场 惊 心 博 弈 悄 然 上 演 。

电 影 将“ 反 间 谍 ”这 个 与国家安全、

人 民 利 益 息 息 相 关 的 话 题 搬 上 银

幕，向大众传递反间谍的安全意识。

作为系列第 12 部大电影，《熊出

没·年年有熊》如期而至。该片是系列

首部中式奇幻之作，通过熊二“裂地成

石”的土系能力、光头强“驾驭雷电”的

疾速能力，熊大“以柔克刚”的太极能

力等设定，构建出东方玄幻世界观。

春节共有 9 天假期，4 部新片显然

还不够。“今年春节档新片定档的时间

明显晚于往年。”电影市场研究专家蒋

勇认为，这反映了目前各大片商的观

望情绪，接下来预计还有一批影片加

入春节档。目前贾玲执导的《转念花

开》、陈思诚执导的《神探之痕迹》都被

传有望定档春节。前者是反传销题

材，通过一名家庭主妇的成长过程，

揭露传销组织洗脑话术及社会底层

群体的生存困境。后者讲述刑事技

术警察崔寻（张译饰）跨越半个多世

纪的职业生涯，展现其与同事屡破重

大案件的历程。

去年国庆档和今年元旦档票房表

现不温不火，在一定程度上让片商感

到压力。《阿凡达 3：火与烬》《疯狂动

物城 2》的密钥分别延长至 2 月 18 日和

2 月 25 日，两部影片在春节档期间依

然可以放映。蒋勇对春节档充满了期

待，“市场经过了去年下半年的长期挤

压，有望迎来反弹，如果这些新片能在

质量上站得住，相信市场会给我们带

来惊喜。”

王金跃

四部新片率先锁定春节档

《中国奇谭2》奇在故事、奇在形式和技术、奇在角度——

九部“奇谭”
呈现中华传统文化当代表达
2026年元旦，由上美影、上影

元、哔哩哔哩与陈廖宇工作室联
合出品的动画短片集《中国奇谭
2》在哔哩哔哩独家上线。三年
前，充满中式元素和创新表达的
《中国奇谭》上线后成为爆款。
《中国奇谭2》在中华传统文化的
当代表达上如何继续创新？如何
回应观众新的期待？

用“笨办法”，做“新中式”
作为《中国奇谭》系列的全新篇

章，《中国奇谭 2》在创作阵容上汇聚

12 位导演，打造了九部风格各异的

动画短片，既有原班人马，也有新鲜

力量。

在延续中式奇幻美学的基础上，

《中国奇谭 2》通过九个独立成篇的

故事和多元艺术风格，探索中国动画

在美学与叙事上的更多可能。其中

《耳中人》导演胡睿、《大鸟》导演杜

鹏鹏、《三郎》导演欧阳仲泓、《今日

动物园》导演杨雅词、《拜山》导演张

俊杰都是海归。陈廖宇觉得，海归导

演未必代表风格的西式或现代，但多

元的成长环境和文化背景会给作品

带来更广的视角。“过去我们一说到

中式，好像就必须是国画、水墨线条，

其实‘中式’也在变，中国导演在中国

做中国题材，本身就构成了中国动画

的一部分。就像服装设计行业有新

中式，艺术创作也会持续成长。”

比如《大鸟》以暗黑童话书写一段

守护之旅，杜鹏鹏使用了类似版画的

美术风格，看似有陌生感，其实许多笔

触来自国画的枯笔和焦墨。故事中

“捡羽毛”的灵感来自他祖母的真实经

历，作为重要道具的“磨喝乐”则源自

宋代典籍，“我在调研中发现，它类似

于现代手办的鼻祖，觉得很有趣”。

胡睿本科学习真人电影拍摄，从

现实主义、奇幻等类型片中构建对电

影艺术的思考和眼光。将中式志怪

题材与真人电影拍摄手法结合，从第

一部的《鹅鹅鹅》延续到第二部的《耳

中人》，而跳出动画认知来创作动画，

也是他的作品让人觉得怪奇的重要

原因之一。

《耳中人》依托《聊斋志异》异闻

勾勒内心欲望。相比《鹅鹅鹅》，此次

胡睿在动画语言上进行了升级，但由

于《耳中人》是 9 部作品中唯一一个

需要手绘上色的，这给制作带来了很

多挑战。为了实现打斗部分的自由

运镜，他尝试了许多办法，最后还是

使用“笨办法”——把场景也做上动

画效果。“从《鹅鹅鹅》开始，我发现

其实笨办法就是最快的办法，不用任

何巧思、不耍心机，反而可能最好。”

继第一部的《林林》之后，导演杨

木再度参与《中国奇谭 2》，《如何成

为三条龙》借小蛇的求仙之路探寻自

我与成长。作为首个播出的作品，他

坦言压力很大，“好像接力赛跑的第

一棒”。《林林》使用三维定格动画，

《如何成为三条龙》则是二维手绘，看

似颠覆自我，但杨木表示，选择二维

或是三维，更多是出于适配故事的考

虑。在美术细节上，《如何成为三条

龙》相比传统二维平涂也有变化，比

如用国画的皴法来表现干旱的状态，

“我参考了林风眠等艺术家的作品，

但不是直接照搬画风，而是通过学习

和探索让其变成一种直觉”。

陈廖宇觉得，《如何成为三条龙》

与《浪浪山小妖怪》有一点是相通的，

对二维动画的创新更多体现在观念

上。“传统艺术片用还原画意的方式借

鉴国画，现在是用国画的手法元素为

镜头、叙事服务。创作过程中会遇到

很多超出预判的东西。”他透露，一开

始大家看到画面风格时，都以为它是

个“小片”，等作品完成后才发觉，它

的格局和整个视听气势，尤其是在高

潮戏的时候，有强烈的电影大片感。

相比“突破”，更是“成长”
从各种意义上看，《中国奇谭》系

列都是对上美影开创的“中国动画学

派”的传承与致敬。在《中国奇谭 2》

上映前，周克勤、凌纾、姚光华等上美

影艺委会专家组成员，特地为这些动

画新作创作了几幅画。画上，葫芦娃

与《如何成为三条龙》里的三条蛇出

现在同一个画面中；舒克和贝塔则与

《大鸟》里的主角珍儿一起捡羽毛。

总监制速达认为，在《中国奇谭》

系列创作过程中，年轻导演与上美影

艺委会专家之间，不仅是“传帮带”，

更是“相互启发”。专家们基于艺术

积淀，在人物塑造、故事节奏、美学表

达等关键节点给予指导；年轻导演则

带着当代视角与实验精神，以创新的

叙事语言和大胆的风格尝试，反向激

发专家团队的思考。

过去，“中国动画学派”之所以享

誉世界，正是源于“不模仿别人，不重

复自己”的追求，开创了水墨、剪纸、

木偶等独一无二的动画语言。而在

《中国奇谭 2》中，速达看到了同样的

探索勇气。“这一系列的创作，其根本

目的是重拾中国动画短片创作的多

元实验精神，并以现代视角重新激活

中国文化基因。”

从《中国奇谭》到《中国奇谭 2》，

相比“目的性”太强的“突破”，陈廖

宇更喜欢用“成长”这个词。他觉得，

大家怀着真诚和探索的心去创作，让

《中国奇谭 2》像孩子一样成长，尽管

成长过程中有成功，也会遭遇挫折，

但勇敢地迎接所有的探索和未知的

东西，才是成长的魅力。

在《中国奇谭》口碑收视“双爆”

的前提下开启续作，陈廖宇觉得，团队

面临的难点是从零开始、推倒重来。

“比如《耳中人》这部片子，我特别希

望它在声音上有很大的创作空间，做

出它的特色。”他透露，《耳中人》的声

音重做了三次，“这部片子里的声音实

际上分为三个层面，一是正常的听觉；

二是秀才得到顺风耳之后的听觉，三

是他耳朵里住着一个小人的主观听

觉。如何在相应的段落里把它们区分

开，让观众能感受到并参与到叙事和

表达中来，是我们不断克服的难点。”

在《耳中人》中，胡睿还找到另一

种与自己追求的电影语言不谋而合

的艺术形式——中国戏曲。片中在

表现主人公美好愿望这段场景时，使

用昆曲《牡丹亭》中的念白。“我住的

单元楼隔壁是别墅，邻居就有一个大

花园。”胡睿说，看到那一幕，瞬间就

想到了《牡丹亭》。

陈廖宇用三个“奇”形容《中国奇

谭 2》的探索，“奇在故事，奇在形式和

技术，也奇在角度”。他举例说，《耳

中人》是典型的中国民间传说故事的

结构，从现实出发，抵达魔幻，又回到

现实，模糊了现实与幻想的边界，是

“故事的奇”。“《小雪》尝试用毛毡定

格动画的形式呈现，而在我心目中，

《大鸟》做到了二维手绘动画的极致，

在探索边界上，体现出了‘奇’。”

他还剧透，“《今日动物园》讲了

一个小熊的故事，却做成了类似纪录

片的形态；而《三郎》建立在武侠片典

型类型片的基础上，加了科幻元素，

这是一种非常奇特的角度。”作品在

题材地域上也进一步拓宽，比如《拜

山》融合客家民俗与奇幻想象，寻找

乡土与远方的回响，“作品中有许多

典型中国南方的风俗，相信那个地域

的观众看到会有共鸣”。

在陈廖宇看来，无论如何“奇”，

《中国奇谭 2》最终表现的是每个人

在成长过程中如何发现自我、找到自

我，以及完成一个更好的自我成长的

故事。

讲好故事，不怕观众不懂
相比第一部，第二部在故事打磨

上更加系统化和用心。“做动画短片

时，大家往往会更多把注意力放在风

格新奇、技术新鲜上，但创作者也要

为大众提供一个能够接受并且理解、

喜欢的作品，要给大家讲一个好的故

事。”陈廖宇说。

对很多观众来说，《耳中人》《大

鸟》等作品的故事可能略显晦涩，他

对此并不担心，“有一种故事是传统

线性故事，容易看懂情节和细节；还

有一种更多的是激起观众的某种共

情或者体验，比如《耳中人》，如果你

在其中体验到恐惧、欲望或者某种感

受，你就懂了”。

胡睿介绍，《耳中人》的故事来自

自己读《聊斋志异》时的感悟，逻辑并不

复杂，“一个人耳朵里面长一个妖怪，他

和妖怪作斗争，最后胜利了。它是没有

门槛的，有些人看懂了，反而会觉得没

看懂，是因为有些想表达的内容不是直

接灌输，而是用剧中人的一些台词来点

题和暗示，或者是通过某个人把它说出

来”。他说，自己之所以敢这么写，也是

基于《中国奇谭》的氛围。

对于《大鸟》，陈廖宇觉得是“第

三种故事”。“也许看不懂的人会比

《耳中人》更多，但我很放心。”他形

容，正如眺望远山，有些山从山头到

山脚清晰可见，有些山则在面前拦起

水坝，只露出一个个山头，其他都隐

于水面之下。“在《大鸟》中，观众会

看到一个个线索和情节，需要你顺势

潜入水下探索，会发现连绵的山体。

水下面的东西是有的，只不过不是那

么容易看到。有，我就不怕。”

自 2023 年首播以来，《中国奇谭》

系列已逐步构建起具有持续生命力与

拓展性的“奇谭宇宙”IP。该系列以中

华传统文化的当代表达为内核，通过

独立成篇又精神相连的故事，为中国

动画创新探索注入重要动能。

钟菡 张熠

《中国奇谭 2》海报。 《耳中人》。 《如何成为三条龙》。

日前，电视剧《太平年》登陆央视

一套，并在爱奇艺、芒果 TV、腾讯视频

上线。

作为中宣部 2024 年度文化产业发

展专项资金支持项目、国家广播电视

总局重点指导项目，该剧不仅填补了

五代十国相关题材空白，更首次系统

性地呈现“纳土归宋”这段历史——五

代十国中后期至北宋初期，吴越国君

主 钱 弘 俶 一 路 成 长 ，担 负 起 天 下 责

任。他以苍生为念，于北宋太平兴国

三年“纳土归宋”，助力实现天下太平。

特殊的题材决定了剧集的宏大篇

幅。据悉，该剧涉及 200 多位历史人

物，时间跨度 长 达 半 个 世 纪 。 近 年

来，国家广播电视总局提倡，重大历

史题材电视剧创作，要以“内容密度”

定义“剧集长度”；若题材的厚度、思

想的深度和制作的精度足以支撑，鼓

励 创 作 者 以 宏 大 篇 幅 开 展 创 作 ，长

剧、中剧、短剧各有使命，同生共长。

作 为 总 局 全 流 程 指 导 的 历 史 大 剧 ，

《太平年》的体量设置基于史诗叙事

的内在需要。

历史上，面对北宋四海归一的大

势，吴越国的君主钱弘俶摒弃兵戈、归

附中原。在历史学家眼中，这一选择

是基于对“天下太平”的追求、对生民

福祉的担当，亦是对“利在天下必谋

之”的华夏智慧的实践。《太平年》的剧

本即通过钱弘俶的“担当”，阐释中华

文明中“仁义礼智信”的东方哲思，超

越了部分历史剧的权谋叙事。

同时，该剧也以“大历史观”并行

呈现了钱弘俶、宋太祖赵匡胤、后周

世宗郭荣三位君王的命运轨迹，通过

他们在个人抱负、家国责任与历史大

潮间的艰难取舍，勾勒出一幅烽火连

天 却 又 民 心 向 稳 的 壮 阔 历 史 画 卷 。

全剧既包含吴越国两代四王守心明

性、治理吴越的历史故事，又以更广

阔视野追溯后晋、后汉、后周至北宋

的跌宕历史，宫廷争斗、守卫开封、平

税赋、修大河、赈黎庶……以千年之

前中华民族的坚韧和智慧，淬炼历史

文脉和中华文化基因。

清华大学教授尹鸿提前看片后表

示，《太平年》深入探寻历史人物在乱

世中行为抉择的复杂动机，让钱弘俶、

赵匡胤等角色成为有血有肉、有情有

义的个体。“‘乱极思治’‘渴望和平’是

人类共通的情感，这使得千年前的故

事能穿越时空，与当代人对安宁生活

的珍视情感深刻共鸣。”

特殊的题材也集结了国内一线主

创团队，包括编剧董哲、总导演杨磊，

以及实力演员白宇、周雨彤、朱亚文、

俞灏明、董勇、倪大红、梅婷等。这支

团队在叙事视角、人物塑造与美学表

达上展开积极拓新。

2025 年的上海国际电影电视节

上，以《太平年》为代表的 6 部超高清

剧集集体亮相，它们代表了中国影视

工业水准向着极致的一次攀登，2025

年也为总局确定的“超高清发展年”。

作为其中重要布局落子，该剧主创期

待通过技术升级，不仅提升视听呈现

水平，也倒逼制作流程向标准化、精细

化、工业化迈进，从而为精品创作夯实

坚实的产业基础，增强整体竞争力与

国际传播力。

王彦

电视剧《太平年》登陆央视一套

荧屏首次系统性呈现“纳土归宋”

如果杨 开 慧 、陈 望 道 、张 人 亚

等 与 今 天 对 话 ，他 们 会 讲 些 什 么？

日 前 ，微 纪 录 片《述 说》第 一 季 上

线播出，以“我的述说，唤醒历史”

为主题，采用第一人称自述和拟人

化叙事，旨 在 通 过 年 轻 化 、创 新 化

的 传 播 方 式 ，用 跨 越 百 年 的 真 挚

述 说 ，让 红 色 资 源 从“ 静 态 陈 列 ”

变 为“ 动 态 故 事 ”，促 成 一 段 段 跨

越时空的对话。

《述说》第 一 季 10 集 聚 焦 中 共

一 大 会 址 、中 共 二 大 会 址 、上 海 茂

名路毛泽东旧居等红色旧址遗址，

每 集 3 至 5 分 钟 ，搭 建 历 史 人 物 、

文 物 、地 标 与 观 众 之 间 的 对 话 场 。

片中分三类视角：用历史人物的第

一人称视角，还原革命岁月的惊心

动魄与真情实感；赋予重要革命文

物 以“ 生 命 ”和“ 情 感 ”，拟 人 化 表

达 文 物 背 后 的 信 仰 力 量 与 守 护 故

事；以老渔阳里 2 号、留法勤工俭学

出 发 地 旧 址 等 历 史 地 点 为 叙 事 主

体，通过地点的“回忆”，串联起曾

在此发生的重大事件与人物群像，

强 化 历 史 纵 深 与 时 代 印 记 。 这 种

种“让历史说话”的方式，用平视视

角将宏大叙事转化为个体叙事，使

观众从“旁观者”转变为“倾听者”，

有效拉近与观众的心理距离。

对于厚重历史，《述说》不求全，

而是从小切口聚焦细节，如一次被打

断的会议、一段未能圆满的日常、一

份在黑暗中被守护多年的信念等。

这些细节故事，辅以口语化、网感强

的旁白配音，以更亲切、灵动、富有感

染力的形态触达青少年。如在老渔

阳里 2 号，彼时忙于编辑《新青年》和

筹备建党事务的陈独秀，挂出“会客

谈话以十五分钟为限”的小黑板，来

面对慕名而来拜访的进步青年和各

方人士。在茂名路毛泽东旧居，则以

杨开慧的视角讲述革命伉俪在甲秀

里的生活点滴，特别是那张不完美的

全家福照片。

为 增 强 纪 录 片 观 赏 性 与 沉 浸

感，《述说》融合多种艺术化表现形

式与数字技术，打造沉浸式红色文

化 体 验 。 片 中 灵 活 运 用 结 合 实 景

拍摄的二维线描动画、版画等创意

视觉风格，贴合故事氛围。值得一

提 的 是 ，纪 录 片 探 索 AIGC 技 术 的

创新应用：对汇山码头等已消失或

风貌变迁的旧址、遗址进行场景还

原 ，带 来 时 空 穿 梭 、一 步 百 年 的 感

觉；对仅存照片的历史人物进行动

态活化，让历史人物“活起来”。如

《党 章》守 护 人 张 人 亚 仅 有 一 张 照

片 、一 段 历 史 影 像 留 存 于 世 ，《述

说》在 历 史 资 料 考 证 的 基 础 上 ，以

AIGC 技术还原了张人亚守护党章

的故事，引领观众沉浸式重回历史

现场，感知百年初心背后的温度与

细节。

文慧

微纪录片《述说》第一季上线

“第一人称”讲述红色地标故事


