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重建涵芬楼再续

百年传统
“重建涵芬楼，是商务印书馆

的一件大事。”顾青说，这既是对

馆藏古籍的更好保护，也是对商

务印书馆文化传统的延续。

“区所得宋元明旧刊暨钞校

本、名人手稿及其未刊者为善本，

别辟数楹以贮之，颜曰涵芬楼。”涵

芬楼创办人张元济曾在《涵芬楼烬

余书录》序言中如此写道。据介

绍，历史上的涵芬楼，单是善本和

珍贵稿抄本就达 37000 多卷，其中

包括濒于失传的《永乐大典》21册，

成为当时中国规模最大的藏书楼。

“涵芬就是涵养书香。”站在

张元济书写的“涵芬楼”牌匾前，

顾青感慨万千，“涵芬楼作为一个

藏书楼，收集、保存和利用中国的

各类图书和古籍，而收藏图书是

一个漫长的过程。”

1904 年，商务印书馆编译所

设立图书室，为编辑出版搜集参

考资料。随着藏书规模的不断扩

大，1910 年初图书室正式命名为

涵芬楼。1924 年，商务印书馆在

涵芬楼藏书基础上扩建为东方图

书馆，该馆成为当时远东地区收

藏 最 富 、品 质 最 高 的 公 共 图 书

馆。馆内三层设古籍善本室，延

续 涵 芬 楼 之 名 。 1932 年“ 一·二

八”事变中，东方图书馆毁于战

火，此后近百年，涵芬楼未再以独

立空间重现。

直至 2025 年，商务印书馆融

合出版基地在中国国际出版交流

中心启用，在三层设立古籍库，重

以涵芬楼命名，并将张元济手书

“涵芬楼”制成匾额悬挂其外。“涵

芬楼在编译所是三层，后来在东

方图书馆也是三层，到现在我们

建了新的商务印书馆大楼，也在

三楼重建涵芬楼，把我们的古籍

存藏在这。”顾青说，“涵养书香”

的深刻内涵，也体现在今日商务

印书馆的古籍库之中。

明代刻本《三国志》

为一大亮点
“这是 1949 年新中国成立以

来，涵芬楼首次呈现在公众面前。”

顾青说。走进涵芬楼，书柜整齐排

列，善本古籍受到精心保存。

顾青小心打开书柜，展示《涵

芬楼烬余书录》。该书由张元济

先生编纂，详细记录了“一·二八”

战火中遗存的善本古籍。新中国

成立之初，商务印书馆将这些遗

存的善本古籍捐赠给国家，这份

目录在馆内保存至今。而如今涵

芬楼中珍藏的古籍和线装书，总

量已超过 3 万册。

顾青还特别展示了张元济先

生主持整理出版的《四部丛刊》，

函套装的《四部丛刊》历经岁月沉

淀，愈发古朴典雅。在古籍库众

多馆藏中，《三国志》与《一切经音

义》更显珍贵。

顾青介绍，馆藏的《三国志》

是明代南京国子监万历二十四年

的刊刻版本，作为明代官方刻书

机构的精品之作，这部古籍的珍

贵之处首先在于它的书板渊源。

刻 书 所 用 的 书 板 从 宋 代 流 传 而

来，历经元、明两代多次修复沿

用，是难得的古代官刻善本。更

难得的是，这部书还是清代著名

文献学家何焯的亲笔批校本，书

页上留有其朱墨批注，并为清代

名臣刘墉，也是人们俗称的“刘罗

锅”旧藏。集珍贵版本、名家批

注、名人收藏于一身，这部古籍更

具历史与文献价值。

另一部古籍《一切经音义》由

唐 代 高 僧 慧 琳 编 纂 ，全 书 共 100

卷，详细注解了唐代传入中国的

佛经中各类词汇的读音与含义，

堪称唐代的“佛经大辞典”。涵芬

楼 馆 藏 的 这 部 古 籍 属 于“ 和 刻

本”，是古代日本人仿照中国刻书

技艺刊刻的汉文古籍，存世量稀

少，价值珍贵。

“在晚清之前，近一千年的时

间，中国的知识界根本不知道有

这本书。”顾青讲述了《一切经音

义》跨 越 千 年 的 流 传 与 回 归 历

程。这部典籍在唐代编成后，几

经流转传入辽国，后又经由朝鲜

半岛传入日本，就此在国内湮没

无闻。直到晚清时期，学者丁福

保赴日访书时偶然发现了这部著

作，将其带回国内，这部失传千年

的珍贵古籍才得以在国内重新刊

行，重回中国学界的视野。

古籍保护要追求

“片纸不丢”
商务印书馆作为百年文化阵

地，又经历过战火的“灭顶之灾”，

对古籍保护格外重视。顾青因此

多次提到古籍保护的重要性，“善

本古籍是不可复制的，所以用最

好的环境把它们保存下来是最重

要的。”他介绍，为了守护这些珍

贵古籍，涵芬楼古籍库配备了恒

温恒湿系统和专业保护设备，为

古籍保存提供稳定条件。

在顾 青 看 来 ，古 籍 保 护“ 第

一要抢救”，要有保存古籍的意

识，追求“片纸不丢”。同时，他

也 希 望 让 更 多 公 众 了 解 古 籍 保

护的意义。“中国古人有‘敬惜字

纸’的传统，我们每个人都要有

这种意识，带字的古书要好好保

存下来。”

涵芬楼珍藏的善本书目还在

逐步整理的过程中。在商务印书

馆古籍库工作间，工作人员说：

“目前已经登记在册的有 3 万余

册，正在整理的大部分为商务印

书馆在民国时期出版的线装书。”

工作台上，摆放着早已泛黄

的《金文历朔疏证》《戊戌六君子

遗集》《本草品汇精要》等，其中，

《戊戌六君子遗集》由张元济先生

编辑，出版于 1918 年。“还有这本

《金文历朔疏证》是 1936 年由上海

商务印书馆出版的，印刷发行人

为王云五。”工作人员介绍，整理

这些书籍，首先要小心翼翼地拆

掉原先绑在上面的麻绳，清理一

下灰尘，再根据类别进行清点后

依次放进书柜里。

正在整理的还包括一些名人

捐赠的古籍，如刘诵先先生捐赠

的《乐府诗集》等。顾青表示，整

理旧藏是个浩大的工程，商务印

书馆会一直坚持做下去。

路艳霞

广西壮族自治区古籍保护工

作日前迎来标志性成果——100

部古籍成功入选《第四批广西壮

族自治区珍贵古籍名录》，其中汉

文古籍 83 部、古壮字古籍 15 部、

满文古籍 2 部。截至目前，广西共

有 84 部古籍入选《国家珍贵古籍

名录》，472 部古籍入选《广西珍贵

古籍名录》。

这不仅是数量上的增添，更

是一幅记录民族交往、文化交流、

文明交融的壮丽历史画卷，正在

被精心修复、徐徐展开。

“第四批名录的公布，对广西

古籍保护工作具有重要意义。”广

西壮族自治区图书馆副馆长甘新

介绍，名录的完善，一方面明确了

广西古籍保护的核心范围与重点

对象，为古籍修复、存藏环境改

善、数字化保护等工作提供了精

准靶向，推动古籍保护从“全面普

查”向“精准施策”转变；另一方面

进一步系统梳理了广西古籍的文

献脉络，更加完整呈现广西作为多

民族文化交汇地的文献特色，为研

究区域历史文化、民族融合史提供

了珍贵的一手资料。

广西的古籍传承

历史源远流长。自西

汉至清末，其著书史经历了从“他

者记述”到“本土发声”的深刻转

变：宋元以前寥若晨星，明代本籍

著述开始反超，至清代则蔚为大

观，在数量与深度上均达顶峰。

其中最富特色的，当属散落

于 民 间 的 民 族 古 籍 瑰 宝 。 在 广

西，学术界公认的民族古文字便

有四种：古壮字、京族喃字、彝族

老彝文、水族水书，此外还有瑶、

侗、毛南等民族的土俗字。它们

常以手抄本形式流传，载体可能

是 土 纱 纸 、布 料 ，甚 至 是 竹 简 。

内容从壮族古籍《麽破塘》的宏

大叙事，到毛南族山歌中缠绵的

情感吐露 ；从神秘的仪轨经书，

到 朴 素 的 契 约 医 方 …… 它 们 不

是图书馆中静默的藏品，而是深

深嵌入族群生活与信仰的“活化

石”，鲜活地诉说着中华民族共

同 体 的 生 成 故 事 。 尤 其 是 那 些

用独特民族文字记录的文献，保

存 了 通 用 汉 字 体 系 未 能 捕 捉 的

语言细节与文化思维，成为中华

文 化 多 元 一 体 格 局 不 可 替 代 的

实证。

然而，抢救这些珍宝的过程

充满艰辛。“它们大多仍散藏民

间，保存条件堪忧，损佚风险极

高，搜集工作刻不容缓。”甘新坦

言，面对挑战，广西探索出“复制

件换原件”等创新模式，尊重民

间情感与使用习惯，使珍本“回

家”之路愈加顺畅，抢救数量持

续增长。

在把古籍“救回来”的同时，

广西更致力于让古籍“活起来”。

近年来，广西古籍存藏环境持续

改善，古籍数字化建设不断推进，

在活化利用方面成果尤其显著。

广西壮族自治区图书馆相继举办

了“珠还合浦历劫重光——《永乐

大典》的回归和再造”广西巡展、

“殷契刻天下 汉简读中国——殷

墟甲骨与居延汉简展”“钟灵毓

秀 桂生于斯——典籍中的八桂文

化展”等大型精品展览，开展“《百

部经典》课程进校园”“中华古籍

保护文化志愿服务行动·广西行”

等活动，持续加大古籍保护和活

化利用的力度。

广西博物馆则推出了首个古

籍专题陈列“万卷·书生——馆藏

古籍陈列”，通过定期更新主题，

向社会公众提供持续而深入的古

籍文化展示。同时，该馆与高校

携手，通过开展古籍装帧体验等

活动，邀请年轻一代亲手触摸历

史，参与传承。

“《第四批广西壮族自治区珍

贵古籍名录》的公布，意味着八桂

大地在构建古籍分级保护机制方

面实现了重要跨越，不仅为延续

中华优秀传统文化血脉提供了扎

实的资源基础，也为铸牢中华民

族共同体意识注入了深沉而持久

的人文内蕴。”广西博物馆古籍库

库管员张弛说。

广西古籍保护中心相关负责

人表示，广西将以第四批珍贵古

籍名录公布为 契 机 ，锚 定“ 保 护

好、传承好、发展好”古籍文化遗

产的目标，推进多项重点工作，

推 动 全 区 古 籍 保 护 事 业 高 质 量

发展，为推进铸牢中华民族共同

体意识示范区建设、传承中华优

秀 传 统 文 化 贡 献 更 加 坚 实 的 文

化力量。

王瑾雯 周仕兴

77年，涵芬楼珍贵古籍
首次公开亮相

古籍保护，
从“救回来”到“活起来”

■相关新闻

商务印书馆古籍库复名“涵芬楼”，77年来首次向公众呈现馆藏珍贵古籍。今年2月11日是商务印
书馆建馆129周年的日子，商务印书馆党委书记、执行董事顾青带领读者云游中国国际出版交流中心
商务印书馆融合出版基地内的英语编辑室、《英语世界》杂志社、万邦同和、涵芬楼文化公司、万有知典
等多个部门和子公司，介绍珍贵古籍背后的故事。

明代刻本《三国志》。 “和刻本”《一切经音义》。

部分入选《第四批广西壮族自治区珍贵古籍名录》的古籍书影。

前不久，位于北京铁树斜街上的梅兰

芳祖居焕新重生，首次开放。这座百年小

院变身为“梅兰芳美学艺术展示中心”，为

走进胡同里的年轻人，带来可观、可触的

艺术之旅，成为人们了解梅派技艺，感受

京剧文化的又一处沉浸式体验空间。

咸、同年间 梅家在京城

便“享名独优”
跟随北京文史学者方继孝，我们走进

这座闹中取静的小院，徜徉在陈列着梅兰

芳经典舞台形象、舞台道具的展馆中，追

溯从这里开始的梅派技艺与传承。

清光绪二十年（1894 年）九月二十四

日，梅兰芳诞生于北京李铁拐斜街（今铁

树斜街 101 号），这个宅院是他的祖父梅巧

玲在清同治年间购置的“景和堂”房产，门

楹题有“门庭香且宝，家道泰而昌”隶书对

联，遒劲有力。

中国有句老话：“三年出一个状元，三

年却出不了一个戏子。”可以想见，艺术人

才造就之难。梅家自祖父梅巧玲、伯父梅

雨田、父亲梅竹芬，直至梅兰芳，及至他的

后人梅葆玖、梅葆玥，剧艺四代相传，成为

梨园佳话。

在晚清咸、同年间，梅家在北京城便

有了“享名独优”的声名。祖父梅巧玲当

时便以演活泼的青年女子出名，在《渡银

河》戏里，演“夜半无人私语时”的杨太真，

能使全场意趣盎然。梅巧玲原为昆旦，且

能吹昆曲笛子三百套之多，但为时势所趋，

他改业皮黄，成了京戏开山之一。到了梅

雨田手里，胡琴的情形就不同了，以前简单

的过门，花样变多了，二黄原板、西皮慢板、

反二黄等优美的过门，几乎都是梅雨田改

良出来的，成为“梅派胡琴”的祖师爷。

梅兰芳先生才四岁时，父亲便去世了，

十年之后，母亲又去世了。他从小便孤苦

伶仃，所以他说过：“世上的天伦之乐，有好

些趣味我是从未领略过的。”梅巧玲重侠好

义，不惜巨金去接济那些为他捧场的寒士

和同行失业的伙伴。他虽然做了四喜班

头，去世时余资也不多。梅兰芳幸好有祖

母躬身抚养，七岁开始跟有“胡琴圣手”称

号的伯父学戏，所以他未到十岁，耳濡目染

已会哼唱苏三那如泣如诉的旋律了。

虽然童年时代家境非常贫困，梅兰芳

天生丽质，又极聪明上进，自 12 岁取用艺

名兰芳，在北京登台以后，雏凤清音，一鸣

惊人。

一幅《麻姑献寿图》启发

梅先生创造古装戏
梅先生幼年学戏的开蒙老师是吴菱

仙老先生。路玉珊老先生也曾跟他说过

刀马旦，茹莱卿先生跟他说过把子。王瑶

卿、陈德是检场的，他们的建议梅先生也

都虚心接受，诚恳学习。

梅兰芳这个名字，在戏剧史上堪称不

朽。但梅先生从不以名演员傲视一切，他

对任何剧种的戏都是细心观摩研究。如

有人说：“梅先生你那个身段表演得不好

看。”他一定要说：“依你的意见怎样好

哩？”提意见的人说出自己的看法，及至第

二次再演时，梅先生一定要把经过研究的

新动作带上舞台，如果反映好就充实到自

己表演里去；反映不好或者不如第一次，

他会再跟提意见的人反复磋商研究。当

时剧团的人受到他良好品德的影响，人与

人之间没有纠纷，也很少发生争执，艺术

上的合作氛围非常和谐。

在一次寿宴上，一幅《麻姑献寿图》引

起了梅先生的兴趣，他认为古装很美，就仔

细地研究，按照图上的样子设计了服装。

他还在家里将一张八仙桌子放在院子里，

然后穿起古装在桌上做各种身段姿态，让

大家研究，结果一致认为很好。继之以后，

梅先生又研究创作了盘舞、羽舞、剑舞、袖

舞，自此古装便盛行于京剧舞台上了。

梅先生第一出创造性的新戏是《牢狱

鸳鸯》，接下来是《嫦娥奔月》《天女散花》

《黛玉葬花》等，跟着在唱腔上也逐渐有了

创造。当时是王瑶卿老先生帮助他研究，

后来是他的琴师徐兰沅先生和王少卿先

生一起，如二本《西施》、《洛神》、《廉锦

枫》、《三娘教子》、《宇宙锋》、《春灯谜》、四

本《太真外传》、《生死恨》，这些戏的唱腔

与曲牌的编排都是梅先生与二位先生研

究创作的。

试了很多乐器 将二胡

正式搬上舞台
梅先生在唱功上有极深的修养，他的

嗓子清脆得犹如山涧流泉、出谷黄莺，凡

一句唱腔的起落以及行腔都严格讲求自然

大方不做作，一字一音丝毫不苟。由于他

行腔有分寸，该行则行，不该行则不滥行，

唱一句、行一腔都是经过仔细揣摩，因此人

们赞誉说“梅先生唱戏，从无歪腔邪调”。

在表演上，梅先生最大的优点是人物

性格刻画深刻，能引起观众对剧中人物身

世的共鸣。他演《黛玉葬花》，忧郁的神情

加上悲凉的反二黄慢板，一个多愁善感、

身世飘零的林黛玉被演绎得栩栩如生。

他演“闹戏”同样使人敬服，如昆腔戏《春

香闹学》，他能很巧妙地塑造出一个天真

活泼的小姑娘。

京剧表演技巧讲究台步要方正，每一

步都要节奏鲜明。梅先生这方面真是炉火

纯青，他的“圆活”动作美极了，同时他的

头、腿、眼、足都是跟着手的动作，不乱，要

圆即圆，要方则方，随心所欲，顺畅自然。

梅先生在表达人物内心感情的表演

上也高超得很，比如他在《宝莲灯》里唱慢

板时，过门的时间很长，虽是静止地立在

舞台上，但是观众觉得人物有着内在的激

动，不是呆立在那儿。方继孝先生印象很

深，梅兰芳与姜妙香演的《奇双会》，把一

双夫妇的闺房之乐，演得惟妙惟肖，但却

没有一点庸俗之气，是难以企及的表演。

梅兰芳先生对京剧的另一大贡献，是

将二胡正式搬上京剧舞台，成为伴奏青衣

唱腔必不可少的乐器。据徐兰沅先生回

忆，1923 年，他们在北京排新戏《西施》，梅

先生感到音乐伴奏单薄，就和徐先生商

量，用了很多乐器试听，首先是四胡，然后

用大忽雷小忽雷试，觉得很乱，最后用最

普通的二胡来试，大家一听之下，都觉得

音色圆滑，京胡被衬托以后更好听了，因

此就决定用二胡。

当第一次二胡伴着京胡在舞台上出

现的时候，观众觉得很新鲜，一段时间以

后，人们的耳音已适应，就更喜爱了。发展

到今天，二胡成为青衣唱腔不可少的伴奏

乐器，在京剧音乐里占了很重要的地位。

“临场借扇子”的故事

广为流传
值得提及的是，在戏外，梅先生也具

有常人不能比肩的修养和品位。

“梅先生临场借扇子”的故事在戏剧

界广为流传。一次，梅兰芳先生演《贵妃醉

酒》，临上场时，管服装道具的人找不到杨

贵妃手里拿的那把扇子，急得满头是汗，直

打自己的嘴巴。梅先生心里也急，但仍平

声静气地安慰他：“别着急，找找看。”这时

梅先生已走到上场门边，一声“摆驾”已念

出，扇子仍未找到。他灵机一动，顺手把身

边一位朋友正在扇着的扇子拿过来，稳步

登台，把这场戏从容应对下来。

梅先生擅丹青，从王梦白为师，又常

和陈师曾、汤定之、齐白石、姚茫父、金拱

北相互切磋。上世纪 20 年代，齐白石的画

在北京尚遭冷遇，当时已有“伶界大王”之

称的梅兰芳却独具慧眼，推重齐白石的

画，经常向齐白石请教，二人友谊逐日加

深。一天，梅兰芳约请齐白石先生到自己

的住宅缀玉轩叙谈，在座的还有戏剧界的

朋友，大家一起谈论艺术，气氛极为融洽。

梅兰芳请齐白石画草虫以便观摩。梅兰芳

亲自理纸磨墨，齐白石欣然提笔，所画草虫

栩栩如生。画刚完成，梅兰芳歌喉婉转，相

报一曲，声清韵冷，使人感叹。第二天，齐

白石写了两首绝句赠给梅兰芳，其中一首

是：飞尘十丈暗燕京，缀玉轩中气独清。难

得善才看作画，殷勤磨墨就三升。

梅先生亦擅诗词，常与友人唱和，还喜

欢即兴写诗。方继孝坦言，梅先生画作传

世有限，他家藏有梅先生 1932 年（壬申孟

冬）绘花鸟一幅，1947年（丁亥秋月）绘蔬果

图一帧，上有诗云：“西风吹动锦斓斑，晓起

窥园露未干 。三月宿酲醒不得，正思风味

到辛盘。”此外，方先生还收藏有梅先生赠

“烤肉季”诗的钢笔底稿，以及晚年为印度

诗人泰戈尔百年诞辰纪念所作怀旧诗稿手

迹。从中可见，梅先生字、画都

有很高艺术造诣。

李喆

百年小院梅兰芳祖居首次开放

触摸京剧大师的戏里戏外

梅兰芳祖居。


