
8 文化 2026年5月12日 星期二

评弹评弹

责任编辑：顾芷蘅/版式：陈猛

聚 焦 中 国 探 月 工 程“ 嫦 娥 六 号 ”任

务 的 纪 录 电 影《登 月》（第 一 部），带 领

观众踏上一场跨越 38 万公里的壮丽征

程 ，感 受 航 天 人“ 干 就 干 到 极 致 ”的 奋

斗力量。

作为我国首部聚焦探月工程重大成

就的纪录电影，该片由乔岩担任总导演，

吴京为影片担任旁白。影片完整呈现了

探月工程探测器、运载火箭、发射回收、测

控、地面应用等五大系统团队的协作历

程。镜头既定格任务高光时刻，也捕捉航

天人的日常坚守，以温暖笔触书写家国情

怀，让观众直观感受到从千年奔月向往到

大国重器圆梦的震撼跨越。

总导演乔岩坦言，影片拍摄的这 390

多天里，大部分时间他都在焦虑，因为根

本不知道最后能拍出什么，“反正就是跟

着拍”。剧组常常用拍月亮的 600 毫米长

焦镜头去拍人，因为有时候没法靠太近；

机器从早开到晚，一个机位一天能拍 20

个小时的素材。在他看来，这部电影最大

的技巧就是真实。

当被问及《登月》和《流浪地球》的不

同时，吴京回应，《流浪地球》是向航天致

敬，是对未来的想象和呈现，而《登月》的

拍摄内容都是真的，是用纪录片的形式表

现真情实感。

袁云儿

纪录电影《登月》见证奔月梦圆

首部宣纸手绘动画长片《燃比娃》：

五万张宣纸手绘“晕”出独特东方美学
五年、五万张手绘原稿，在 AI 已

来、技术日新日进的世界，依然有动

画人愿意用“手搓”方式讲故事、绘

光影之梦。

上影集团、上海美术电影制片

厂出品，首部宣纸手绘动画长片《燃

比娃》，以羌族古老神话为底蕴，以

东方宣纸水墨为笔墨，用动画语言

讲述热血的冒险故事。有意思的

是，“火种”不单单是故事里燃比娃

的追求，也成为现实中属于中国动

画人心手相传的宝贵意象。

这个古老神话的主角

是普通人
火，是源自羌族神话的叙事内

核，也象征着文明最初被点燃的瞬

间。《燃比娃》的故事扎根于古老的

羌族神话：在天地冰封、万物萧瑟

中，少年“燃比娃”与伙伴“狗狗”前

往神山探寻“温暖”的终极秘密。他

们历经千难万险，最终从怪兽手中

夺取火种，也在这场冒险中揭开了

自己的身世真相。

导演李文愉回忆，创作灵感源

于自己与羌族文化的偶然相遇。在

成都生活期间，他结识了四川阿坝

的羌族朋友，也第一次听闻了在深

山之中口口相传的“燃比娃盗火”传

说。“这个故事在不同村落间流传出

诸多版本，却始终保留着核心脉络：

被人类养大的猴子，追寻母亲的脚

步奔赴神山，从怪兽手中夺回火种，

最终褪毛断尾、蜕变成人。”

在李文愉看来，这个传说并非

简单的神话，而是古人对生命本源

充满原始哲思的浪漫想象。创作

中，他并未选择对神话进行生硬复

刻，而是致力于呈现“真实经历演变

为传说”的过程，聚焦普通个体在困

境中的成长、困惑、羁绊与蜕变，再

通过口口相传不断被赋予新的意

义。“我想在片中传达三层陪伴关

系：狗狗用一生陪伴燃比娃；小女孩

与燃比娃彼此陪伴一程；某种意义

上，燃比娃也是无数个我们，我们用

一生陪伴未知。”

制片人王安忆说，她第一次被

《燃比娃》击中，因为看到了这则神

话的与众不同。“如果说上美影以

前创作的许多神话故事主角大多

为神，那么《燃比娃》就是一个普通

人在伙伴的支撑下，寻找火种的传

奇。我们想用普通人视角讲一则

神话。”

宣纸晕出东方美学

的灵动气韵
《燃比娃》全程采用宣纸手绘，

累计创作画稿超五万张。大银幕

上，从神山弥漫的云雾到林间奔涌的

溪流，从燃比娃少年时蓬松的毛发到

凛冽的风雪，宣纸特有的层次，晕出

了独属于东方美学的灵动气韵。

“中国需要这样的美育教育，让

孩子们领略东方美学极致魅力。”有

观众发出如是感慨。而这份沉浸式

的东方美学，正是中国动画与观众

缔结同盟的审美基因。

事实上，李文愉师从上美影前

辈、《山水情》导演马克宣，比起动画

技术，他更注重动画本体。这次宣

纸的大胆尝试，就是一次回归动画

本体过程中寻找到自己语言风格的

过程。李文愉坦言，他最初并未计

划用宣纸完成整部影片 ，“当时为

了表现雪景，我发现宣纸特有的晕

染质感，恰好契合我想要的那种空

灵 、朦 胧 又 充 满 生 命 张 力 的 氛

围”。宣纸渗化、吸墨、留白带来的

“ 不 可 控 ”，非 但 没 有 成 为 创 作 阻

碍，反而让他找到了独特的表达方

式。创作中，每一帧画稿都经过手

工反复调试，完整保留笔触、墨渍

与纸张纹理。

不止于宣纸手绘。影片还大胆

融合 3D 拉毛剪纸、玻璃板油画动

画、石块定格、沙画、羌绣定格等多

元动画形式。李文愉摒弃实拍电影

的叙事逻辑，将图形变形、材质转

换、肌理叠加等动画专属表达，化作

叙事的重要部分。例如用玻璃板油

画模糊流淌的梦境质感，精准诠释

燃比娃意识恍惚的内心状态；将羌

绣纹样解构重组，把羊角花、云纹、

火镰纹融入草原花海场景，让非遗

真正融入故事血脉，而非简单的视

觉堆砌。

中国动画学派上新
作为上美影新作，《燃比娃》也

承载着中国动画学派的深厚文脉。

此前影片在北京等地点映时，曾有

观众表示，结尾燃比娃在火光与黑

暗中奔逃呐喊，那份悲壮决绝的力

量，让人不禁联想到《哪吒闹海》的

经典片段，传承着上美影动画一贯

的精神内核。

身为一名“看过上美影所有经

典”的传承者，也是始终关注实验性

动画的拓新者，李文愉从中国动画

传统中汲取养分，也融汇了国际动

画界不少先锋实验。比如“动画人

的一帧”里，他用美术史来表现人类

文明进程的历史长河，古埃及文化、

古希腊文化、文艺复兴，到如今的

AIGC 时代，日月交替间，燃比娃的

时间其实暗合了人类与地球上其他

物种的生存关系。

大银幕上，传统水墨为基底，搭

配大胆的色彩运用与精妙留白，远

古羌族世界的神秘与壮美被展现得

淋漓尽致。谈及“中国动画学派”的

传承与突破，王安忆表示，上美影的

文 脉 不 是 创 作 包 袱 ，而 是 底 气 所

在。“前辈们凭借《山水情》《女娲补

天》，奠定了中国动画的美学厚度与

哲学重量，如今我们想证明，中国动

画更有敢闯敢试的实验勇气与当代

生命力。”

文惠

“60 分钟的片花，我几度泪流满

面。”作家陈彦感慨，八年，从编剧郑

桦、京瑜到此后一部电视剧需要走过

的全流程，“完全是一次全新的创作，

是与原著同等分量的创造”。

近日，国家广播电视总局在西安

举办了电视剧《主角》的看片会暨首

映礼。在陕西大剧院戏剧厅，创作者

们屡屡提及“回家”。不仅仅因为这

个关于一个女人的坚韧、一个行当的

坚守、映照一个时代变迁的故事就发

生在三秦大地；更重要的，从小说到

电视剧，文艺工作者们一路跋涉，以

对生活的赐予和时代的致敬，深情回

馈三秦大地的乡情乡音。

作为国家广播电视总局重点指

导剧目、陕西省重大文化精品扶持项

目，电视剧《主角》已在总台综合频道

（CCTV-1）黄金时段播出，腾讯视频

全网独播。

《主角》改编自作家陈彦茅盾文

学奖获奖同名小说，张艺谋监制，张

嘉益任艺术总监。剧集以秦腔名伶

忆秦娥的命运为主线，串联起其舅胡

三元、花彩香等人物的命运交织，折

射中国社会四十年变迁中普通人的

生活轨迹，也深情凝望传统文化在时

代浪潮中的挣扎与新生。

时间的重量
著名文艺评论家仲呈祥直言，

《主角》是一部值得珍惜的作品——

它填补了近年来荧屏上以传统戏曲

为载体、展现行业生态与代际传承的

年代剧空白。它将秦腔艺术作为一

面折射时代变迁与人性百态的镜子，

既有非遗的厚重底色，又有从黄土地

上生长出的生命活力。

八年，是这 部 电 视 剧 从 拿 到 小

说改编权到最终成片播出的长度。

这段时间的构成，包括但不限于近

五 年 的 剧 本 打 磨 ，10 个 月 筹 备 拍

摄，有的演员提前一年学秦腔、练身

法，集中拍摄期整整六个月，坚持实

景搭建、实地拍摄，九岩沟土坯房、

县剧团老院落、省秦腔剧院排练厅、

城墙根练嗓地等超六成核心场景实

地取景……

首映礼上，有人问导演李少飞，

AI 时代，为什么还要用“笨办法”去

“手搓”一部 48 集的长剧？他答得动

情：“秦腔是在西北大地上土生土长

出来的。AI 是个好东西，可它从没像

秦腔演员那样流过血、流过泪、流过

汗。”对于一部致敬几代秦腔人的坚

守与沉浮的作品而言，唯有脚踏实

地、扎扎实实地创作，才可能把戏曲

人“戏比天大”的匠人信仰、“角如微

尘”的生命叙事忠实呈现。

陪伴作品走过漫长时间，再回到

创作的起点，艺术总监兼剧中胡三元

的扮演者张嘉益有几分近乡情怯。

谈及对这部剧的期待，他说得很朴

实 ：“ 想 让 观 众 看 到 啥 ？ 看 到 啥 是

啥！”寥寥几字背后，浓缩了历经漫长

打磨之后，创作者对作品最真诚的交

托。现场，他向所有工作人员致谢：

“一部作品好的呈现，是每一个人的

呈现，点点滴滴，缺一不可。”

人生的主角
看片会上，《主角》揭开大幕，宁

州县剧团鼓声阵阵，排戏演出热火朝

天。剧团招收新学员的计划，让司鼓

胡三元看到外甥女忆秦娥吃上商品

粮的机会。“闭嘴的娃”和“固执的舅”

在开口唱戏这件事上数度交锋；与此

同时，剧团里，台上台下都是戏：花彩

香和米兰正为争当主角较劲，胡三元

与何大锤的“西北锤王”之争更引出

一连串笑点。

在中国作家协会社会联络部主

任包宏烈看来，《主角》在吼出来的秦

腔里，能定格时代众生，也能打动当

下荧屏前的观众。“好的改编既留住

了原著的精神血肉，又长出了影视

自己的筋骨，让那些小人物的悲欢

与光亮，穿过文字、越过荧屏，真真

切切地走进观众心里，《主角》正是

这样的作品。”

一部讲述戏曲人舞台人生的故

事何以与大众共情？主创们从舞台

上的 AB 角延伸到生活中每个普通人

如何做自己的主角。在刘浩存看来：

“只要站在舞台上，他们对舞台的敬

畏之心和初心都是一样的。没有谁

是 A 角、谁是 B 角之分。”王晓晨从剧

中角色米兰的视角出发，分享道：“米

兰奋斗了一生，都没有站在舞台中央

的机会，但当她有一天真的站到那

里，她发现那件事她可以不要了。她

去到另一个维度，做自己人生的主角

去了。”

小易来弟的饰演者王少熙的回

答，则从一个孩童的视角道出了“主

角”的真谛：“我觉得只要自己认为自

己是主角，那就是主角。我在九岩沟

放羊的时候，所有小羊都只听我的

话，所以我觉得，小羊们心中，我就是

主角。”

王彦

据国家电影局统计，2026 年五一档票房

为 7.58 亿元，同比增长 1.41%。作为新兴档

期，五一档在 2019 年、2021 年、2023 年、2024

年创造的票房分别是 15.19 亿元、16.68 亿元、

15.19 亿元、15.27 亿元，2025 年断崖式下跌至

7.47 亿元。今年五一档票房微涨，传递出止

跌回稳的信号，为行业恢复信心提供了有力

支撑。

在五一档票房微涨的同时，影片撤档的

话题也冲上热搜。今年先后有《千金不换》

《森中有林》《三心两意》三部影片宣布撤档，

其中《三心两意》的撤档消息直至 4 月 30 日下

午才由片方通过官方账号发文官宣。

今年五一档计划有 18 部电影公映，被

称为“史上最拥挤五一档”，首日票房 1.64

亿元，创下四年新低。市场的低迷气息，似

乎为电影撤档提供了一种“正当性”。近年

来，片方先定档抢占黄金档期，发觉竞争激

烈后选择撤档，已成为行业常见操作，但这

一做法在不同阶段激起的舆论反响也有鲜

明变化，撤档的“正当性”理由很难再博得

观众认可。

电影撤档这一现象经历了三个阶段：其

一，个别影片以“不可抗力”为由撤档，制造

神秘感，实现低成本宣发；其二，撤档风蔓

延，撤档理由五花八门，观众逐渐从理解变成

反感；其三，撤档被视为“打不过就跑”，反而

给作品带来负面影响。

伴随这三个阶段，能够发现撤档给影片

带来的效果曲线图，《战狼》《芳华》《八佰》

《少年的你》等影片曾实现“撤档改命”，换来

很高的票房；《长空之王》《我们一起摇太阳》

等片撤档再映时，虽然也获得了不错的成绩，

但票房数字并不显眼；《蛟龙行动》《红毯先

生》《没有一顿火锅解决不了的事》撤档后再

映则票房惨淡。

对比之下，观众对定档后坚守档期的

电影更愿报以好感。越是在市场低迷的时

候，越需要片方知难而上，用类型多元的供

给满足观众不同观影需求。在大环境不佳

的前提下，那些坚持按定档时间公映的电

影，冒着回报不足的风险力挺市场，是勇气

与担当的表现。今年五一档“撤档潮”登上

热搜，很大程度上是由网友的批评引发的，

在人们看来，现在仍然相信“撤档改命”已

是一种迷信，撤档无异于主动认输，是对内

容的不自信。

其实，决定票房高低的，归根结底仍是

影片的内容。今年五一档的后半程，为坚

守 档 期 的 口 碑 之 作 提 供 了 机 会 ：《消 失 的

人》以包含“悬疑、惊悚、犯罪”元素的强类

型风格受到欢迎；《寒战 1994》以明星阵容

和 IP 效应吸引观众；《给阿嬷的情书》则是

一匹脱颖而出的黑马，这部本土潮语电影

制 作 成 本 仅 为 1400 万 元 ，因 无 明 星 、无 特

效、无宣发被戏称为“三无电影”，但它却在

最拥挤的五一档冲了出来，不仅获得高达

9.0 的豆瓣高分，更升至票房第二名，且还

有上升趋势。

这部电影所凸显出来的竞争力，完全可

以归功于内容本身。它一扫过去影片常见的

话题制造、流量铺垫等宣发套路，单纯靠动人

的故事、朴素的情感、对潮汕文化的深沉刻

画，就被观众敏锐地发现并托举了出来。《给

阿嬷的情书》的成功，将再次验证了电影的魅

力核心并没有变，这有助于去除行业浮躁心

态，鼓励创作者潜心打磨内容。

长期以来，电影“定档”都被视作一件严

肃的事情，是片方与院线、观众的一份“契

约”，是影院里“不见不散”的承诺。撤档行

为持续多年且未见收敛，正在不断透支多方

信任。电影片方亟须维护并重建这份信任，

争取“非必要不撤档”——与观众之间一约既

定，则万山无阻。在档期上摇摆，不如强化内

容竞争力，真正的好电影从来无需在档期上

朝令夕改。

以《三侠五义》为故事蓝本的网络剧

《雨霖铃》，讲述“南侠”展昭闯荡江湖的故

事。《雨霖铃》专场看片会近日在北京举行。

谈及《雨霖铃》与以往武侠剧的不同，

制片人侯鸿亮认为，《雨霖铃》所追求的武

侠题材差异化表达，核心在于回答“如何

成为一个侠”。剧集并不只是呈现展昭的

武力值与江湖传奇，而是更关注人物在复

杂处境中的选择与判断，呈现他如何在情

与法、规矩与公义之间完成自我确认。

作为正午阳光的首部武侠剧，《雨霖

铃》在类型创作上的探索也成为媒体关注

的重点。侯鸿亮表示，自己“很骄傲能有这

样一次创作过程”，并提到在AI时代坚持“手

搓武侠”，代表的是团队对于电视剧创作、武

侠剧创作的一种态度，“把笨功夫做到极致，

希望不辜负大家对武侠剧的期待”。

动作戏是《雨霖铃》创作中的重要部分，

也直接关系到展昭这一人物的侠义气质如何

被观众感知。导演刘洪源分享了“展昭雨中

一打三十”的拍摄幕后。他提到，杨洋稳定而

高强度的动作完成度，让展昭的身手、意志与

人物信念有了更具说服力的身体表达。

《雨霖铃》剧集既保留了武侠故事中

快意恩仇、除恶扬善的核心魅力，也试图

通过更扎实的拍摄和更具当代审美的影

像呈现，回应观众对新武侠剧的期待。

在主创看来，展昭并不是一个静态的

侠义符号，而是在剧情发展的过程中不断

确认自我选择的人物。刘洪源表示，《雨霖

铃》更想“还展昭于江湖”，因此，与霍玲珑、

白玉堂的并肩查案，不只是人物关系的推

进，也构成了展昭成长的重要路径。

京言

武侠剧《雨霖铃》：

“手搓武侠”把笨功夫做到极致

根据茅盾文学奖同名获奖作品改编，文学与影视又一次重磅联手：

戏起三秦大地《主角》开播

电影撤档本质上是“内容不自信”
特约撰稿人 韩浩月

近日，精品中剧《重案六组：消失

的警号》在重庆市綦江区正式开机。

作为承载无数观众青春记忆与刑侦

情怀的国民级 IP，“重案六组”时隔多

年以崭新面貌回归荧屏。该剧由北

京广播电视台、紫禁城影业、海润影

视、火星球球联合出品，汇聚实力主

创与新生代演员，力图在新时代语境

下重塑经典，致敬一代代守护平安的

公安英雄。

作为国产刑侦剧里程碑式 IP，从

2001 年首部《重案六组》在北京电视

台播出，到如今系列中剧第一部《重

案六组：消失的警号》正式开机，二十

余年间，“重案六组”早已成为无数观

众心中刑侦题材的标杆。本剧作为

《重案六组》系列重新起航的开篇，正

式开启“重案宇宙”全新篇章，既以前

传故事回溯六组缘起、传承精神内

核，又以独立世界观开拓全新的故事

脉络，承续公安精神、开拓系列新篇，

实现经典延续与 IP 新生的双向奔赴。

该剧由著名导演李昂与青年编

剧吕依书共同执笔，李昂兼任本剧导

演。作为 2009 年播出的《重案六组 3》

的编剧，李昂此番回归重案系列，秉

持朴实叙事理念，着力打磨丰满细腻

的人物塑造与环环相扣的案件逻辑，

力 求 勾 勒 出 最 具 烟 火 气 的 刑 警 群

像。拍摄阶段，李昂也始终以敬畏之

心，致敬刑警职业，坚持真实拍摄，为

观众打造一部传承经典、兼具创新突

破的诚意之作。

该剧演员阵容同样备受瞩目，男

主角张一山时隔多年再度领衔饰演

核心刑警角色，沉淀出属于一线干警

的坚毅与内敛，以更成熟、更厚重、更

具生活质感的表演，塑造有血有肉、

有勇有谋的刑警形象；作为中剧领域

备受认可的青年演员，女主角李沐宸

此番挑战经典刑警角色，展现女警的

果敢、坚韧与细腻，既要承接观众对

“重案六组”女警形象的深厚情感，又

要赋予角色当代女性的独立与敏锐，

难度与看点并存。

剧集采用强节奏的单元案件模

式，一案接一案、环环相扣，在快节奏

叙事中融入深刻社会话题与人性反

思；严格考究刑侦办案流程与专业手

段，从现场勘查、证据固定、案情研判

到抓捕审讯，均遵循专业规范，展现

新时代刑警专业化、规范化、科技化

办案能力。

李夏至

《重案六组：消失的警号》开机：

重启经典刑侦剧致敬公安英雄


