
充满魔幻色彩的东晋古画
《墓主人生活图》能够跨越1600余年

完整留存，本身就是考古史上的奇迹。

阿斯塔那古墓属于典型的魏晋高昌平民

士族墓葬，整体保存相对完整，加之吐鲁

番气候极度干燥、地下水位深、空气干燥

少雨，形成了天然无菌、恒干的埋藏环

境，让极易腐朽的古纸得以完整保存，成

为画作千年不腐的核心条件。

该画是一幅极度写实的作品，由六

张画纸拼凑而成，形式颇似现代人发朋

友圈的“九宫格”，纵 46.2 厘米、横 105 厘

米。出土时，画作并非完整一幅，而是

由六张大小相近、质地厚实的土黄色桑

皮纸拼接而成。纸面干净、墨色留存清

晰，仅有少量自然斑驳痕迹，无严重破

损。考古队员对残纸画面进行细致清

理、除尘、平整、复位，完整复原了六联

纸画的原始拼接顺序与完整画面结构。

复原后，许多专家都蒙了：怎么回

事？这也画得太不严肃了吧？妥妥的

古画界的“泥石流”啊！

如果看惯了古代工笔画的精致细

腻、线条工整、造型精准，再看《墓主人

生活图》会瞬间感受到满满的“反差

感”。这幅画作完全跳出了古代“审美

规矩”，画风随性又质朴，带着几分天

真可爱的“拙趣”。以至于现在很多人

介绍这幅古画时，会说它的作者是墓主

人的孙子。但其实，这只是我们根据画

风所做的猜测，关于画师究竟是谁，历

史上并无记载。

画中人物造型简单粗犷（眼睛一只

大一只小、只有四根手指等），比例也不

拘小节，人物大小、姿态全凭创作需求安

排。落笔更是随性洒脱，只用简约墨线

勾勒轮廓，搭配朴素的赭石淡彩上色。

看似略带“潦草”的画风，没有宫廷

古画的精致滤镜和庄重束缚，反而褪去

了刻意雕琢的匠气，多了几分鲜活的人

间烟火气。这种不刻意、不做作的民间

绘画风格，是它区别于绝大多数传世古

画，独树一帜的最大特色。

画面中随处可见的中原符号
画面内容主要分为天象神域和世

俗生活两部分，两部分相互呼应，直观

体现了古人“天人合一”的思想，以及

古代丧葬文化中“事死如事生”的核心

观念，也就是希望逝者死后依然能延续

生前的生活境遇。

画面的下半部分重点刻画了墓主

人的日常生活场景，包括庄园起居、宴

饮休憩、外出活动等，清晰还原了东晋

高昌贵族的生活日常。中心位置，一位

头戴高冠、身着袍服、手执团扇的端坐

者，显然是画中的主角——墓主人，这

是魏晋时期士大夫的典型穿着。

墓主人身旁，一位穿着红裙、双髻

高耸、拱手而立的侍女静立。这种发髻

正是魏晋时期中原风靡的撷子髻，主要

特点是将头发编成环状，再用丝带紧紧

束住。传说撷子髻由晋惠帝皇后贾南

风在宫中首创，后来流传到民间。足见

当时西域女子深受中原服饰、发饰及妆

面文化的影响。

虽然中心画面只有两个人，但是该

有的仪仗一应俱全，比如曲盖，就是墓

主人身后的曲柄伞盖，还有他前面立的

节（一种符节类仪仗物）、麾（旗帜）等

仪仗器具。这表明墓主人在当时可能

拥有较高的地位，甚至可能是州一级的

军政首脑。

画作下方左侧，一棵小树与上方的

参天大树相连，构成了一处园林场景。

一匹装饰华贵的骏马立于其间，马夫身

着短衫，手执马鞭，似乎在等待着秋高

气爽时节为主人出行做准备。而右下

方则描绘了厨房的场景，石臼、磨盘、

精致炊具、精美双耳酒坛及鞍形烤炉一

应俱全。炉火旺盛，厨娘正忙着烹饪美

食。从庄园规模和画面布局能够判断，

墓主人是高昌地区拥有土地庄园和依

附人口的世家豪强，社会地位较高，生

活条件十分优渥。

画面上半部分绘制的是天象场景，

完 全 沿 用 了 中 原 传 统 的 天 文 神 话 体

系。画面左侧画有月亮和蟾蜍，右侧是

太阳和金乌鸟。而中间的大树下则是

凸起的圆冢，两端的树枝分别指向两组

北斗七星，象征着不同的季节。我国古

代的“二十四节气”正是以北斗七星的

斗柄旋转指向来确定，因此这幅画也蕴

含着深厚的天文意义。

太阳、金乌、月亮、蟾蜍这些意象并

不是西域本土的文化符号，而是源自中

原上古神话和汉晋时期的天人学说，寓

意天地秩序井然、阴阳调和，表达了人

们希望逝者魂归天宇、得到星辰庇佑的

美好愿望，也足以证明汉晋时期的中原

宇宙观念已经在西域地区广泛传播并

被普遍接受。

中原与西域文化迁徙与
融合的真实见证

作为国内稀缺的东晋纸本出土画

作，《墓主人生活图》的价值不局限于

艺术审美。它不仅填补了魏晋绘画史

的实物空白，也是研究高昌社会结构、

见证丝绸之路文明交融的重要史料。

魏晋时期是中国古代绘画发展的

关键转型阶段，但这一时期的纸本、绢

本真迹几乎没有留存下来，学界对魏晋

民间绘画的风格、技法和创作题材的了

解，大多依靠古籍文献和石刻、壁画等

间接资料。而这幅完整的东晋纸本画

作，直接证明东晋时期纸张已较为广泛

地用于绘画创作，改变了此前书画主要

依靠缣帛、岩壁的创作模式，是魏晋西

域丧葬绘画中极具创新意义的作品。

相较于后世隋唐西域壁画的繁复

华丽，这幅东晋作品画风质朴、线条简

练，看似略显稚拙的笔触，恰恰还原了

魏晋简约自然的艺术风气，摒弃了宫廷

绘画的精致雕琢，原真性地保留了民间

绘画的时代质感。

画面中留存的建筑形制、服饰样

式、仆从规制、庄园布局、生活器具等

具象资料，是第一手考古图像资料。相

较于碎片化的出土器物，完整的场景图

像能够更系统性还原东晋高昌地区的

物质生活风貌。

东晋时期中原战乱频繁，而河西走

廊与西域局势相对安稳，大批中原士

族、官吏与百姓西迁高昌，将中原的丧

葬制度、审美风尚与生活方式完整带入

西域。作为高昌官民的公共墓葬地，阿

斯塔那古墓群的墓葬形制、随葬器物、

壁画内容，均以中原汉文化为核心，同

时结合西域地域特色完成本土化演变，

《墓主人生活图》正是魏晋时期中原人

口西迁、文化西传、丝路文明交融最真

实、最直观的历史见证。

陈品

考古界有一句老话：
“纸千年，绢八百。”纸张类
文物，包括古字帖、古籍、
古画等，理论最长保存年
限不过千年。也正因纸质
文物极难留存，更早的纸
本书画几乎无真品传世。

但有一幅距今 1600 多
年的东晋古画，不仅保存
状态十分完好，画风还格
外清奇另类。它描绘的是
东晋贵族的日常生活，却
凭借夸张随性的线条、天
马行空的构图，被不少专
家调侃：“像是‘熊孩子涂
鸦’，画工真是‘了得’！”

这幅反差感满满的国
宝，就是 1964 年出土于新
疆阿斯塔那古墓群的《墓
主人生活图》（又称《地主
庄园图》），也是迄今为止
我 国 发 现 的 最 早 纸 本 绘
画，现珍藏于新疆维吾尔
自治区博物馆。
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中国社科院考古所发布多项研究成果
考古学是哲学社会科学的重要组成

部分，考古工作者一边在田野发掘，一边

对出土文物和遗址进行研究阐释。“从文

明探源到文明互鉴考古研究所成果发布

会暨重点实验室集刊首发式”近日在中

国社会科学院中国历史研究院举行，中

国社会科学院考古研究所集中发布了多

项研究成果，包括考古报告13部，专著、

数据集、科普读物、图录等21部，中英文

权威期刊重要论文30余篇。

考古报告的质量与数量是一个国

家考古学水平的体现。此次发布会集

中推出《新密新砦（Ⅱ）：2002－2010 年

田野考古发掘报告》《安阳王裕口南地

2009 年考古发掘报告》《隋唐洛阳城：

2001－2010 年考古发掘报告》等 13 部

考古报告，覆盖史前、夏商及古代多个

历史时期。2009 年，中国社会科学院考

古研究所安阳工作队在王裕口南地进

行发掘，揭露面积超过 9000 平方米，获

得丰富的文化遗存。尤其是贞人家族

墓地的发现，为研究殷墟时期贞人集团

的来源、地位提供了最直接的资料。

《安阳王裕口南地 2009 年考古发掘报

告》将这批材料完整公布，为研究者提

供了珍贵的第一手材料。

专 著《中 国 考 古 学 十 年（2016 －

2026）》系统梳理 10 年中国考古事业高

质量发展历程，全面总结学科建设、田

野发掘、理论创新、科技考古、海外考古

等领域标志性成果，集中展现中国考古

在实证百万年人类史、一万年文化史、

五千多年文明史中取得的突破性进展。

《中国考古学中碳十四年代数据集

1992－2018》是之前出版的《中国考古

学中碳十四年代数据集 1965－1991》的

延续，囊括数据 1400 个，为多学科研究

提供了关键的“时间坐标”。

近 10 年来，中国社会科学院考古

研究所持续在埃及、洪都拉斯、乌兹别

克斯坦、罗马尼亚、巴基斯坦等国家开

展联合考古工作，并于今年 4 月与中国

古典文明研究院联合启动希腊“安杰洛

卡斯特洛”考古项目。本次发布的《大

道东风——中国社会科学院考古研究

所赴外考古成果》是考古研究所“世界

考古丛书”的第一部，以珍贵图片、翔

实资料全景呈现考古研究所开展的中

外考古合作项目。

中国社会科学院科技考古与文化

遗产保护重点实验室首发了《科技考古

集刊》第一集与《文化遗产保护集刊》

第一集。两部集刊聚焦科技考古前沿

方法、文物保护关键技术、文化遗产传

承利用等方向，倡导原创性、前沿性、

探索性，为科技考古与文化遗产保护搭

建了新的学术平台。

杨雪梅

时隔 17 年，全国重点文物保护单

位，位于河北涞源县的阁院寺近日正式

恢复常态化开放。

学界普遍认为，阁院寺主体建筑文

殊殿建造于辽应历十六年（公元 966

年），是我国现存“八大辽构”中建造年

代最早的一座。此前这座千年古刹因

修缮未常态化开放。

“在保护好文物的前提下，我们制

定了科学规范的游览管理方案，让古建

筑‘活’起来、‘火’起来。”涞源县文化

广电和旅游局党组成员郝鑫说，“五

一”期间，阁院寺累计接待游客 5000 余

人次，成为涞源文旅一张新名片。

步入寺中，沧桑古意扑面而来。

阁院寺从南至北依次建有天王殿、

文殊殿、藏经楼，其中天王殿、藏经楼

为明代建筑，居中的文殊殿显得尤其古

朴庄重。殿前两株千年古松，见证了这

里的变迁。

今年“五一”期间，当地文旅部门每

天安排 6 场免费讲解，涞源县文物保管

所原所长安志敏便是讲解员之一。

“从寺内保存的石碑和清光绪《广

昌县志》（涞源旧称广昌）来看，阁院寺

在汉代初建，唐代重修。”安志敏对游

客们说，这样一座千年古建得以留存实

属不易，我们应该保护好、研究好、宣

传好。

文殊殿有着中国古建标志性的大

屋顶，出檐深远，斗拱雄壮，远看如雄

鹰展翅翱翔，恰如《诗经》所云“如鸟斯

革，如翚斯飞”。著名建筑历史学家莫

宗江曾评价，辽代工匠运用斗拱结构已

达到从容不迫、游刃有余的境界，文殊

殿便是绝佳范例。

雄浑之外，更藏精细巧思。

殿前常见这样一幕：不少游客不进

入殿内，而是站在窗前仔细端详。“这里

保留着辽、元、明、清多个朝代的窗棂，

简直就是一个‘古代窗棂博物馆’。”北

京游客王继宇感慨道，“若不仔细研究

分辨，还真不知其中学问这么深。”

安志敏说，古代木结构建筑的门窗

易损难存，文殊殿的窗棂历经多次破

损、更换，逐渐形成多个朝代窗棂共存

的独特格局。

推开殿门，顿生宽敞之感。《涞源县

志》记载，文殊殿面阔三间，进深三间，

成正形，边长 16 米。“这么大的建筑，内

部竟然只有四根柱子支撑？”游客梁奕

的话，道出不少人的疑问。

安志敏耐心讲解：“文殊殿采用辽

代建筑典型的‘减柱造’方式，原本仅

有两根立柱，有效改造殿内空间，另外

两根柱子是后人为保护建筑所加。一

千多年来，文殊殿从未落架大修，完好

保留辽构风貌。经天津大学、北京大学

研究团队测定，两根原柱为唐代木料，

沿用至今。”

文殊殿东、西、北三面墙壁上有大

幅壁画，大部分被黄泥覆盖，仅北墙东

侧有一处裸露面积较大，可以看出壁画

线条流畅生动，采用了“沥粉贴金”的

手法，尽显唐代遗风。

莫宗江在《涞源阁院寺文殊殿》一

文中记载，原壁画是一幅贯通整个墙壁

的大构图，该壁画配合原来当中的主像

雕塑群组作为这座殿内的主题，和四壁

上强大的斗拱所构成的气势，是在敦煌

也很少见的。

走出殿门，安志敏指向文殊殿东南

侧的一口铁钟——飞狐大钟，讲起一个

故事。

宋辽时期，涞源地处宋辽边界，曾

称“飞狐县”，铁钟遂得此名。这口钟

与文殊殿风雨相伴 900 余年，已露锈

色，但钟体厚重，音质极佳，史书称其

“浑浑然有太古之韵”。

据河北大学宋史研究中心教授梁

松涛考证，飞狐大钟铸造于辽天庆四年

（公元 1114 年），钟高 1.6 米，口径 1.5

米，重约两吨。钟身所铸的 1200 多个

汉字和 55 个梵文，更是历史研究的宝

贵资料。

“铭文反映了辽代晚期宗教信仰、官

职制度等情况。”梁松涛说，作为一个少

数民族政权，辽代在不同层面受到汉民

族的影响，这种影响贯穿于辽代始末。

“辽代寺庙大多坐西朝东，因为契

丹人崇拜太阳，认为东方是四方之首。

文殊殿在唐代寺庙基址上重建，保留了

坐北朝南的唐代风范，这体现了某种文

化认同。”安志敏说，辽代木构建筑延

续了唐代“以势壮为美”的审美风格，

这是中华民族共同体形成发展的生动

见证。

风雨千年一寺中。古寺、古建、古

钟无言，却讲述着无比精彩的故事。置

身其中，眼前仿佛不只是一座千年的建

筑，更是“活”了一千年的生命。

新华/传真

新华社电 挪威考古人员近日在

该国南部海域发现一艘 18 世纪的沉

船，从船上打捞出大量保存完好的中国

瓷器，并将其命名为“瓷器沉船”。考

古人员说，北欧地区此前从未发现过可

与之相媲美的沉船宝藏。

挪威文化遗产局 1 日发布新闻稿

说，这艘沉船是在挪威南部斯卡格拉克

海峡水下约 600 米处发现的，其年代可

追溯至 18 世纪中叶。经初步判断，这

批瓷器源自中国，以青花瓷为主。船只

始发地和目的地仍有待考证。

除大量瓷器外，考古人员还从沉船

中打捞出吊灯、酒杯、纺织品和谷物等

货物，以及装有茶叶和中草药的木箱，

其中吊灯为德式或英式工艺。

沉船最初由挪威一名钟表设计师

发现，此人还经营一家小型水下机器人

和勘测公司。目前，挪威有关部门仍在

进行勘探调查。其中一批精选文物将

于 6 月在挪威展出。

挪威气候与环境大臣安德烈亚斯·

比耶兰·埃里克森表示，这一发现意义

非凡，具有极高的科研价值，为研究挪

威及北欧的航海历史提供了宝贵的新

视角。

挪威文化历史基金会博物馆馆长尼

娜·雷夫塞斯说，这“标志着挪威考古学

开启了新纪元”，北欧近海发现的沉船大

多损毁严重或遭盗捞，而此次发现的沉

船“如同封存极其完好的时光胶囊，给我

们提供了接触过往的难得机会”。

挪威海域发现18世纪沉船
大量中国瓷器重见天日

从挪威南部的斯卡格拉克海峡一艘沉船上打捞的中国瓷器。

太原市文物保护研究院近日公布

考古调查成果，在山西省太原市阳曲县

西盘威村新发现一处新石器遗址——

西盘威遗址。遗址主体年代为仰韶文

化晚期，现存面积约 20 万平方米，出土

大量彩陶，填补了阳曲地区仰韶文化晚

期考古学研究的空白。

西盘威遗址地处系舟山余脉与太

原盆地东北部边缘的过渡地带，地势北

高南低，为一处平缓的黄土台地，海拔

约 959 米。遗址东距滹沱河支流乌河

约 3 公里，西临杨兴河支流，水源充足、

土地肥沃，为古代人类的生产生活提供

了优越的自然条件。经过系统调查，该

遗址台地之间的沟内断面上暴露出红

烧土、灰坑等遗存，已确认灰坑 8 处、墓

葬 1 处，出土陶器、石器、骨器等遗物。

此次调查出土彩陶数量较多，纹饰

简洁而富有规律。彩绘以红褐为主色

调，个别使用黑彩，多以菱形、三角、条

带等直线型几何线条构成网格、棋格、

菱形、平行横带或竖波等单元图案，还

见有少量圆圈、逗点纹样。施彩对象以

钵最多，另有盆、罐等，一般绘于口沿

内外侧、肩及上腹部。考古人员表示，

这批彩陶与义井遗址彩陶特征相类，具

有鲜明的仰韶晚期地方风格。

此外，遗址出土陶器以泥质红陶为

主，器型包括夹砂绳纹侈沿罐、敛口斜

腹钵等，与定襄青石遗址仰韶晚期器物

相似。石器以磨制为主，有石环、石

铲、石纺轮等，显示出当时较高的制作

工艺水平。骨器发现较少，主要有骨

锥、骨针。

专家指出，西盘威遗址分布范围广

泛，调查所获遗迹、遗物数量较多，文化

内涵极为丰富，不仅填补了阳曲地区仰

韶文化晚期考古研究空白，更为探讨苏

秉琦先生提出的仰韶文化“Y”字形传播

路线在太原盆地东北部的具体表现提供

了关键实物资料，对构建该区域先秦时

期考古学文化序列具有重要意义，对认

识阳曲地区乃至太原盆地史前文化发展

脉络、探讨中华文明多元一体格局的形

成与发展具有不可替代的学术价值。

张楠 杨珏

山西太原阳曲发现一处新石器遗址

1600年前的灵魂“涂鸦”
见证丝路文明交融

千年辽构承古韵

阁院寺时隔17年恢复常态化开放

▲阁院寺文殊殿的窗棂。

▶阁院寺内的飞狐大钟。

受访者/供图

《墓主人生活图》。


